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Martes, 8 de mayo, 21:00 h.
Palacio Luis de la Cueva. Entrada libre.

LAS ZAPATILLAS ROJAS

Reino Unido, 1948. Director: Michael Powell & Emeric Pressburger. Productores: George R. Busby, Michael Powell y
Emeric Pressburger. Guion: Michael Powell, Emeric Pressburger, Keith Winter y Marius Goring, a partir de un cuento de
Hans Christian Andersen. Musica: Brian Easdale, Kenny Baker (musica no original: Pyotr llych Tchaikovsky).

Fotografia: Jack Cardiff, en color. Montaje: Reginald Mills. Disefio de produccion: Hein Heckroth. Direccién artistica: Arthur
Lawson. Duracién: 133 minutos. Intérpretes: Anton Walbrook (Boris Lermontov), Marius Goring (Julian Craster), Moire
Shearer (Victoria Page), Robert Helpmann (lvan Boleslawsky), Léonide Massine (Grischa Ljubov), Ludmilla Tchérina

(Irina Boronskaja)

Inspirada en un cuento de Hans Christian Andersen, Las zapatillas rojas fue escrita en 1934 por Emeric Pressburger,
quien trabajaba en aquel entonces como guionista para Alexander Korda. Este proyecto, que en su momento no llegé a
llevarse a cabo, fue retomado y reescrito afios después para ser llevado a la pantalla por Michael Powell y el mismo
Pressburger, uno de los mejores duetos de colaboracién cinematografica que ha dado la historia del cine. Powell,
hablando ya mas concretamente de él, &mdash;aunque las peliculas en las que colaboraron figuraban ambos como
productores, guionistas y realizadores&mdash; no fue un director especializado precisamente en el musical ya que
realizd, de entre sus mas de treinta obras, s6lo cuatro pertenecientes a este género: a parte de la que ahora nos ocupa,
Los Cuentos de Hoffman(1951), Oh, Rosalinda! (1955), Luna de Miel (1959) y Bluebeard's Castle (1964) &mdash;esta
Ultima realizada para la televisién-. Sin embargo, a Powell se le ha relacionado a menudo con el musical, y esto se debe
indudablemente a que Las zapatillas rojas supuso un antes y un después en este género cinematografico, una

tipologia de filmes que por aquel entonces estaba ya plenamente consolidada gracias a las obras de la factoria
hollywoodiense que tanto éxito habian tenido &mdash;y seguian teniendo&mdash;, durante los afios treinta y cuarenta.
Los musicales de Hollywood proliferaron tras la irrupcién del sonido en el cine. La teatralidad que imponia la precariedad
técnica de captacién de los dialogos de los actores, unido a la necesidad de evasién de un publico que necesitaba huir
de la realidad de una América sumida en plena depresién econémica y una posterior guerra, posibilitd que este género
fuese uno de los mas prolificos durante esos afios. Las historias de estas peliculas eran normalmente agradables, y en
ellas se solia resolver un conflicto de caracter romantico de manera satisfactoria, el tipico happy end en el que el
publico necesitaba creer. Ademas de esto, los nimeros de baile eran presentados dando prioridad esencial a los
actores, siguiendo sus movimientos sin que la cAmara interviniese mas de lo necesario, dejando que fuese la misma
coreografia corporal la que dictase las normas de la realizacién a seguir.

Las zapatillas rojas rompi6 con estos esquemas basicos del musical hollywoodiense, aunque no pueda considerarse
propiamente como una obra de este género, dado que ni cumple con el esquema basico alternativo entre narracion y
nameros de baile, ni éstos estan integrados en la historia vivida por los personajes, sino que forman parte de su

trabajo como bailarines de una compafiia de danza. De todos modos, el magnifico nUmero central de la representacion
de Las zapatillas rojas, asi como la inclusién de otros fragmentos de ballet justifica esta comparacién. Para empezar, la
historia del filme posee un final tragico, lo que para esos afios era, como se ha dicho, bastante trasgresor. La pelicula
narra la historia de dos jovenes: una bailarina de ballet llamada Victoria Page (Moira Shearer) y un joven compositor
llamado Julian Craster (Marius Goring), ambos aspirantes a trabajar en una compafiia de danza. Los dos lo consiguen
gracias al duefio de la compaifiia, Boris Lermontov (Antén Walbrook), un empresario de caracter agrio y reservado cuya
concepcion de la vida se limita exclusivamente a su dedicacion al arte de la danza, sacrificando con ello su vida
sentimental y privada y exigiendo de sus trabajadores la misma obsesiva actitud ante su profesién. Vicky es una bailarina
dispuesta a dejarlo todo con tal de llegar a lo mas alto, el sentido de su vida esta en la danza y por ello Lermontov
apuesta por ella para convertirla en la estrella de su compafiia. Lermontov no quiere darse cuenta de que en realidad su
confianza ciega en Vicky es tan profesional como debida a una atraccion sentimental hacia ella. Vicky también siente en
un principio cierto interés por Lermontov, pero una noche, cuando es invitada por él al palacio donde reside mientras
representan una obra en Montecarlo, ella se viste elegantemente para causarle buena impresion, descubriendo mas
tarde, con una mezcla de decepcién y satisfaccién a la vez, que él la ha citado para anunciarle, junto a sus colaboradores
de confianza, los prometedores proyectos que tienen preparados para ella. Por su parte, Julian va haciéndose un hueco
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en la compafiia gracias a su talento, hasta llegar a conseguir que se represente una obra compuesta por él: Las
zapatillas rojas . Es durante la representacion de esta obra donde Julian y Vicky se enamoran, desencadenando su
romance la ira y los celos de Lermontov, quien despide automaticamente a Julian y pierde con ello también a Vicky.

Con el tiempo, ya casados, Vicky y Julian viven su amor afiorando respectivamente la vida que hubieran podido tener,
hasta que un dia Lermontov le ofrece astutamente a la joven la tentadora oferta de volver a su compafiia y convertirse
finalmente en la estrella que siempre deseo ser. Vicky accede sin que Julian lo sepa, y al descubrirlo éste, se produce un
enfrentamiento entre ambos hombres, que acaba con la huida de la chica y su posterior caida desde un puente.

La presencia del mito faustico es evidente en esta pelicula. En primer lugar, en el personaje de Lermontov, quien vive,
como el doctor Fausto, obsesionado por conseguir la pureza en el arte y la superacion personal como artista, aunque
tenga que sacrificar para ello su propia alma. Por otro lado, la historia de Fausto incide también en la vivida por el
personaje de Vicky, una joven que sufre un conflicto interior muy fuerte entre sus suefios y el verdadero amor de su
vida y que finalmente sucumbe a la tentacion de Lermontov &mdash;que en este caso actlia de particular
Mefistéfeles&mdash;, quien provoca su destruccion moral y también fisica. Todo ello es ligado a través de la historia de
Andersen, un cuento en el que una nifia se pone unas zapatillas rojas que la obligan a bailar sin parar hasta que,
extenuada, le pide a un verdugo que le corte los pies para liberarla de ellas. Esta historia se muestra de manera dual en
el filme: a través de la representacion de la obra compuesta por Craster y bailada por Vicky, un nidmero musical
inigualable que provoc6 numerosas influencias en autores como Vincente Minnelli (Un americano en Paris, 1951) o
Stanley Donen (Cantando bajo la lluvia, 1952); también a través de la historia que vive el personaje de la joven, quien
al igual que la nifia del cuento &mdash;es decir, del personaje que ella misma representa&mdash;, acaba por pagar
con su vida la caida en la tentacién que le ofrece Lermontov de obtener la fama y el éxito.

Quizas del trio protagonista el personaje mas interesante sea el de Lermontov, y no tanto por la interpretacion de
Walbrook, quien habia realizado a mi juicio un mejor papel en la anterior El coronel Blimp (Powell y Pressburger, 1943),
sino por la misma esencia de su personaje. Hay que reconocer aqui la huella dejada por la escritura de Pressburger,
quien dibujé un Lermontov individualista y obsesionado por la superacién personal y por su dedicacion exclusiva al arte, un
retrato sospechosamente cercano a la figura de Michael Powell. La figura de este director ha sido siempre considerada
como la de un profesional enigmatico y de dificil definicién, puesto que por un lado se mostraba como un artista
individualista cuya obra debia responder Gnicamente a sus propios deseos y por otro actuaba como perfecto

coordinador de un equipo de profesionales, entre ellos Pressburger, con los cuales cooperaba y trabajaba
estrechamente para conseguir lo que queria. Esta es precisamente la dualidad que se observa en el personaje de
Lermontov: por un lado, no permite que nadie ni nada se inmiscuya en sus objetivos ni en su particular concepcién del
arte &mdash;es curiosa la oposicidn entre su negativa rotunda a ver bailar a Vicky en una fiesta, alegando que ese no es
un entorno adecuado para el arte de la danza, y en cambio le pide una audicién a Craster mientras él desayuna
distraidamente en su habitacion&mdash;; por otro lado, sin embargo, toma sus decisiones teniendo en cuenta a su equipo
de colaboradores. Estos estan formados por el escenodgrafo Sergei Ratov (Albert Bassermann), por el coredgrafo Grischa
Ljubov (Léonida Massine), por el bailarin lvan Boleslawsky (Robert Helpmann) y por su hombre de confianza Livy
Montagne (Esmond Knight). Sin embargo, y pese a contar con este equipo, Lermontov sigue siendo un hombre solo,
aislado del mundo que le rodea y dedicado en exclusiva al arte de la danza. Asi lo muestra el impresionante desenlace
del filme, en el que tras la muerte de Vicky, Lermontov se dirige al publico, incapaz de contener su emocion, para
anunciar que la representacion se realizara de todos modos, simbolizando con ello que su obsesiva entrega al arte es
capaz incluso de anteponerse a la dolorosa pérdida de la mujer que ama. La representacion se efectda sin Vicky, y la

luz de los focos siguen el vacio dejado por ella, enfatizando asi de manera escalofriante su pérdida. Desde el palco,
Lermontov observa la representacién solo y desolado, dispuesto sin embargo a seguir con lo que él entiende que es su
Unico modo de vida posible: la renuncia a cualquier sentimiento que lo pueda convertir en un ser vulnerable. A parte de
este final, quizas la escena que mejor define el caracter de Lermontov, la lucha que en su interior se disputa entre el

arte y la vida &mdash;la vision que el guion de Pressburger da sobre este tema parece decantarse hacia un pesimismo
absoluto y un claro escepticismo sobre la compatibilidad entre la dedicacion al arte y el vivir una vida normal&mdash; sea
su reaccion al enterarse de que Vicky y Julian estan enamorados. Solo en su habitacidn, dirige su mirada furibunda hacia
su propio doble reflejado en el espejo y lo golpea violentamente con el pufio, como odiando ese otro yo, el que le hace
sentir amor y celos y le aleja de su obsesivo voto de obediencia a la dedicacién exclusiva en su vida hacia la creacién
artistica.

Michael Powell fue un director perfeccionista y entusiasta con el tratamiento visual de sus filmes. Nunca neg0 la influencia
que el cine mudo imprimié en sus peliculas, una influencia que es también patente en Las zapatillas rojas y en el
espectacular nimero central de la representacion de la obra de danza. Powell entendia el cine como la expresién del
artista a través las posibilidades que el encuadre y el montaje le ofrecian. El aspecto visual de sus obras es mucho mas
importante que el resto de elementos que integran el lenguaje, los cuales, como la musica o los didlogos, sirven para
enfatizar o realzar la belleza y el cuidado formal de sus imagenes. «En mis films las imagenes lo son todo, las

palabras son como musica para construir emocion». Su interés por el musical vino dado, se puede entender, por la
posibilidad que este género le ofrecia de explorar nuevas formas de lenguaje, de indagar en la realizacién formal y en la
puesta en escena para encontrar nuevas vias de expresion. Su trabajo sobre la parte visual, en un momento en el que el
lenguaje cinematogréfico habia sufrido un cataclismo con la entrada del cine sonoro, regresién formal que se estaba
recuperando poco a poco con la introduccién de las mejoras en la captacion sonora &mdash;pero que aln estaba muy
por debajo del nivel de expresion y conceptualizacion formal conseguido a través del desarrollo del montaje en el cine
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silente&mdash;, fue del todo innovador en su lenguaje visual. Este preciosismo de las imagenes llega a la perfeccion en
la secuencia de la representacién de Las zapatillas rojas, en la que Powell explora con maestria las posibilidades técnicas
gue le ofrecia el cine, prescindiendo para ello de la incobmoda obligacién de permanecer fiel a la veracidad de las
situaciones. Pese a tratarse de una representacion filmada, cuya fidelidad al realismo pasaria por ubicar la camara en
ojos de un espectador que observa la accidon desde la platea (tal escenificacion seria la I6gica si se tratase de mantener esta
objetividad pretendida por el cine, pero como se sabe, del todo inefectiva con la inmovilidad de la camara), Powell ni
siquiera se limita a seguir a los actores/bailarines en sus coreografias, sino que va mucho mas alla, y decide

emprender un fascinante recorrido por el escenario llevando al espectador en todo momento a la mejor visién que de la
accion pueda tener, olvidando voluntariamente que el espacio en el que la accion se desarrrolla es un escenario, que se
trata de la representacion de una representacion, para convertir la obra que los espectadores ven &mdash;los del teatro y
los del cine&mdash; en puro cine. Asi, Powell prescinde del verismo en esta secuencia, y enfatiza su decision
descartando en todo momento del encuadre la presencia del publico que se encuentra en el teatro, de manera que

éste se metamorfosea en el publico ubicado en la sala cinematografica. Estos voyeurs, se sabe, disponen de muchos
mas privilegios que los espectadores teatrales, puesto que a través de los cambios en el punto de vista y en la ubicacion
de la camara, articulados mediante el montaje, se pueden pasear a gusto por el espacio de la ficcion que contemplan,
dejandose llevar de la mano de un narrador omnisciente pero silencioso &mdash;el realizador&mdash; quien decide en
todo momento hacia dénde desea dirigir la mirada de estos descarados mirones.

Powell, como Lermontov. también contaba con un equipo de profesionales de alto prestigio, como el mismo

Pressburger, el director de fotografia Jack Cardiff, con quien ya habia colaborado en Narciso Negro
(1946)&mdash;pelicula que obtuvo ademas un Oscar a la mejor fotografia&mdash;, y con el director artistico Alfred Junge,
guien debido a la decisién de Powell de substituirlo en la secuencia del baile por el pintor aleman Hen Heckroth, no volvié
a colaborar en ningun otro filme de Powell. Estos profesionales llevaron a cabo un trabajo excelente en todo el filme,

que lleg6 a su cumbre en esta secuencia del baile. Para empezar, Heckroth era un pintor aleméan expresionista que
trabajaba para el teatro, por lo que la direccion artistica de esta secuencia es eminentemente expresionista, aunque en
algiin momento conecte mas con el onirismo que caracterizaba las obras surrealistas, como la parte central en la que
Vicky se halla sola en una ciudad desierta o la que la muestra cayendo al vacio, como perdiendo ya su propia alma.

Todo en la puesta en escena sirve para embellecer la parte visual del filme, ademas de retratar psicolégicamente el
estado emocional de los personajes. A parte de los decorados y el vestuario, que van cambiando a medida que Vicky
pasa por los diversos escenarios que van narrando su historia &mdash;otra concesioén a la fantasia y la irrealidad de este
fagmento, que recuerda mucho por lo demas al famoso y también extenso nimero de baile de Un ameicano en Paris
&mdash; la iluminacién y el tratamiento cromético de las imagenes, a cargo como hemos dicho del maestro Jack

Cardiff, es otra de las maravillas de esta secuencia, y del filme entero. Cardiff y Heckroth colaboraron estrechamente en
la elaboracién de la secuencia del baile, desarrollando el primero ciento veinte dibujos preparatorios a color y muchisimos
otros bocetos, una complicada direccion artistica que exigia la utilizacion de cuarenta decorados diferentes y el cambio en
cuatro ocasiones del vestuario de la protagonista. Cardiff tuvo asi que iluminar cada escenario de manera que se
cumpliese la vision pictérica de Heckroth y por ende la de Powell y aunque no llegé al grado de preciosismo visual que
consiguid con Narciso Negro , se puede considerar Las zapatillas rojas como una obra maestra absoluta gracias entre
otras cosas a su fotografia.

Powell otorgaba una especial importancia al montaje en sus peliculas. EI mimo exhaustivo que el realizador le reservaba
a la parte visual de sus filmes no podia encontrar mejor vehiculo de representacion que la utilizacion de la danza como
recurso para desarrollar sus inquietudes iconograficas. El ballet es la plasmacion del ritmo, de la belleza visual del
movimiento en consonancia con la muasica. Powell utilizé también la masica como vehiculo para desarrollar su particular
coreografia visual. Esta evidente relacion entre la danza y el cine fascin6 tanto a Powell, que decidio utilizar este arte como
excusa perfecta para desarrollar toda su creatividad estilistica aplicada a las imagenes. La secuencia del baile esta

llena de recursos formales que rompen alin mas con la sensacion de realidad que en teoria persigue el cine clasico.
Powell no duda en utilizar el montaje de manera expresiva, a través de transparencias que substituyen parte del
encuadre para simbolizar las sensaciones que esta sufriendo la protagonista, como cuando un mar embravecido
substituye la zona circundante al escenario, el lugar donde deberia verse al pablico y la orquesta para simbolizar la
entrada en la locura y el estado de permanente pesadilla que esta viviendo la protagonista/bailarina. También se

utilizan recursos como la camara lenta, la doble exposicion y los trucajes 6pticos, todos ellos destinados a entrar en ese
mundo que los espectadores podemos ver pero que en realidad se encuentra fuera de la narracion, en la cabeza del
realizador o en la de la misma protagonista. Asi, esta triple percepcion se entrelaza en muchos momentos, mezclando las
vivencias del personaje que interpreta Vicky con las de Vicky y las del mismo Powell. Por ejemplo, en un momento de su
danza, cuando Vicky ve atemorizada la figura del zapatero/hechicero, este se convierte sucesivamente en Lermontov y
en Craster, mostrandole asi al espectador el punto de vista subjetivo de Vicky, la cual se debate entre el amor y el

éxito, representado como se ha dicho cada uno de ellos por los dos personajes masculinos principales.

La musica se pone al servicio de las imagenes. Powell desarrolla aqui su concepto del composed film, es decir, montar
el filme a partir de la misica previamente registrada y no a la inversa. El ritmo visual acompafia al ritmo musical, el
montaje funciona como elemento erigidor de este ritmo, en una armonia perfecta que sélo puede dar como resultado una
obra maestra. Hay muchos ejemplos de ello a lo largo de todo el filme, pero quizas los mas destacados, a parte de los
mencionados, sean los correspondientes a la parte final de la pelicula, en concreto a la huida despavorida de Vicky por
las escaleras, llevada por el poder diabdlico de las zapatillas que la conduciran a la muerte. EIl momento en el que Vicky
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baja los escalones en espiral, en comunién perfecta con la muasica que ensalza el ritmo ya frenético de las imagenes,
fue rodado mediante un solo tramo de escaleras, repitiendo y acelerando el rapido descenso de Vicky (¢ a los
infiernos?) mediante el montaje, para acrecentar de este modo la sensacién de arrastre irremediable y de carrera
desenfrenada hacia la tragedia.

Michael Powell nunca consider6 Las zapatillas rojas entre sus mejores filmes, pese a que la el paso de los afios ha
encumbrado esta obra a la innegable categoria de obra maestra. Muchos directores han sido influidos por la magia que
desprenden las imagenes de esta pelicula, entre ellos Martin Scorsese, quien ha manifestado en varias ocasiones la
influencia que le produjo a la hora de realizar Toro Salvaje. Lo quiera o no uno de sus creadores, lo cierto es que Las
zapatillas rojas es, mas de cinco décadas mas tarde de su estreno, una obra increiblemente moderna y acertada en su
tratamiento formal, una de las mejores y mas bellas obras que ha dado el arte cinematogréfico.
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